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Dtte-dadtere inedite di Stravinskij:
jde di una commissione veneziat

le

"1 30 luglio 1956 Igor Stravinskij con la moglie Vera e Robert
Craft, arrivano a Venezia, provenienti da Atene attesi da
Alessandro Piovesan, organizzatore del XIX Festival

‘nternazionale di Musica Contemporanea di Venezia, che li aspetta sul
sontile del Bauer Griindwald.

1 soggiomo veneziano si sarebbe concluso il 13 settembre con l'esecu-
zione in prima mondiale del Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci
nominis per tenore, baritono, coro e orchestra, con la direzione dello stes-
so Stravinskij. [ concerto venne realizzato alla Basilica di San Marco,
accordata, recita un comunicato stampa del tempo “per benevola ed ecce-
zionale concessione di S. E. il cardinale Angelo Giuseppe Roncalli,
Patriarca di Venezia in vista dello speciale omaggio del Maestro Igor
Stravinskij al patrono di Venezia.” Il Canticum, apprendiamo dal pro-
gramma di sala del concerto, fi eseguito due volte, come voleva il com-
positore e come aveva scritto anche al suo editore I'anno prima.! 0 pro-
gramma, completato da musiche di Andrea ¢ Giovanni Gabrieli,
Monteverdi e Schiitz dirette da Craft, si concludeva con le Variazioni
canoniche sopra l'inno natalizio Vom Himmel hoch da komm’ ich her di
Johann Sebastian Bach, trascritte da Stravinskij per coro € strumenti.2 Il
Canticum, su testo tratto dalla versione latina della Bibbia, fu probabil-
mente terminato nel novembre del 1955, come il compositore affermé in
occasione di una lettera al dott. Emest Roth, direttore della Boosey &
Hawkes.3 L'esecuzione ricevette un’accoglienza contrastata. Eric Walter
White, riprendendo I'opinione di Craft, ricorda che molti critici attacca-
rono duramente }a partitura stravinskiana e una rivista parld addirittura
di “Assassinio nella Cattedrale™4 .

1l ritrovamento di alcune lettere di Stravinskij, rimaste finora inedite e
conservate presso 'Archivio Storico delle Arti Contemporanee, consente
di ricostruire le intenzioni iniziali, i problemi sorti e le relative soluzioni,
nonché chiarire alcuni aspetti dell’organizzazione del concerto che nelle
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biografie finora redatte non risultavano molto convincenti.

Di particolare interesse risulta non solo I'insieme delle trattative econo-.
miche che Stravinskij ebbe con i dirigenti veneziani, ma soprattutto il
progetto iniziale che il compositore propose atla Biennale, un progetto-
che suscitd immediatamente un grande entusiasmo. Le otto lettere di
Stravinskij relative alla commissione del Canticum si distribuiscono nel-
I'arco di quattro anni, dal 1953 al 1956. Le prime due (del 6 aprile e del;
3 giugno 1953, rispettivamente a Ponti e a Piovesan, foto n. 1 e 2) con-'
tengono i ringraziamenti del compositore per I'esecuzione della Cantata
e la risposta negativa alla richiesta di presentare in prima mondiale il
Septet alla Biennale. Le tre lettere del 1954 (del 21 giugno, del 5 novem-:
bre e del 4 dicembre, tutte indirizzate a Piovesan) riportano la fase ini-
ziale della trattativa, dove si definirono alcune questioni economiche fon-

damentali e dove Stravinskij si riferisce pin volte all'idea di scrivere una

Passion selon Saint Marc. Le tre lettere scritte tra il 1955 e il 1956 {del 9

luglio 1955 al Presidente della Biennale Alesi, del 3 marzo a Piovesan e

del 28 marzo ancora ad Alesi} precisano i termini della questione e lascia-

no intuire una serie di problemi e fraintendimenti che causarono non solo

un rallentamento della trattativa ma il rischio del suo completo abban-

dono. .
Sebbene queste lettere definiscano chiaramente le problematiche d’ordi--
ne economico e artistico relativamente al tipo e all'importanza della com-!
posizione che si voleva rappresentare nella pitt importante chiesa di
Venezia, una completa ricostruzione della vicenda deve far necessaria-:
mente ricorso ad altri documenti, molti dei quali depositati anch’essi pres-
so I'’Archivio veneziano.
Fin dal dicembre del 1952 il prof. Giovanni Ponti e Alessandro Piovesan

{rispettivamente presidente e segretario della Biennale) avevano chiesto a

Stravinskij di poter inserire nell’edizione del Festival del 1953, accanto

alla Cantata, il Sepfet in prima mondiale. Sebbene guesta richiesta tro-

vasse un sostenitore nella persona di Robert Craft - che espresse pili voite

il suo entusiasmo all'idea di poter dirigere una prima di Stravinskij a

Venezia - non ebbe esito positivo. Le motivazioni di tale rifiuto sono

contenute nelle prime due lettere conservate all’ASAC: nel 1953 il pezzo

non era ancora terminato e nel giugno successivo Stravinskij aveva

maturato I'intenzione di non andare in Europa. “Non andrd in Europa

quest'anno e percid ho dovuto abbandonare I'idea di darfo in Europa in

prima mondiale, dal momento che sto cercando di instaurare la prassi che
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i miei lavori siano da me diretti fin dall'inizio”, dichiara il compositore
(lettera a Piovesan del 13 giugno 1953, ASAC foto n. 2).

Tuttavia facendo seguito alla disponibilita mostrata dal compositore,?
nella primavera del 1954, in occasione di un festival romanoc dove
Stravinskij teneva un concerto, venne ripresa la trattativa di una com-
missione della Biennale per lo stesso 1954 o per I'anno successivo.
Piovesan riassume i termini di quell'incontro in una lettera inviata al
compositore il 13 maggio del 1954:

[...] Non rimane ora che confermarVi le basi essenziali della Vostra parti-
colare collaborazione con il prossimo Festival della Biennale.

1l concerto nella Basilica che dovra aver luogo nel Settembre 1954 o 1956
{cid dipendera dalla variabilith dei Vostri impegni, come Voi stesso mi
avete informato) comprenderi una prima parte dedicata alla musica di
Andrea e Giovanni Gabrieli @ una seconda parte destinata ad una delle
vostre opere corali-strumentali su testo evangelico o biblico.

A tal proposito io penso che la durata di questo lavoro, dedicato alla
Biennale e che dovr essere in prima esecuzione assoluta, dovra avere una
durata tra i trenta ¢ i quaranta minuti. Questa ¢ un‘indicazione molto ela-
stica che non potra che essere definita dalle esigenze strutturali del vostro
lavoro.

La risposta di Stravinskij non si fa attendere: nella lettera del 21 giugno
comunica le sue richieste finanziarie e i termini entro cui dovra essere sti-
lato il contratto. La lettura del documento {(foto n. 3) potrd meglio di ogni
resoconto chiarire i termini della trattativa tra il compositore e i commit-
tenti. E bene prestare attenzione non solo al modo preciso e circostanzia-
to con il quale Stravinskij espone le proprie richieste economiche e i ter-
mini deli’accordo, ma anche al progetto artistico che tale accordo preve-
de. L'intenzione di comporre un’cpera di ampie dimensioni ¢ evidente fin
dall’inizio e sicuramente tale aspetto deve aver influito non poco nella
valutazione del progetto fatta dai dirigenti della Biennale. Una prova di
cid si trova in una lettera di Piovesan a Stravinskij del 30 ottobre 1954,
nella quale, riprendendo un'informazione riportata da Craft, si fa riferi-
mento ad una Passione secondo San Marco:

[...] Ora 'amica Zanetti, che € anche collaboratrice del Festival mi segna-
%a di aver saputo dal Maestro Robert Craft che lei sta scrivendo una
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Passione secondo San Marco. E un‘idea splendida che mi esalta e mi dar:
la forza di risotvere i problemi finanziari, Vorrei soltanto da Lei una con~
ferma che si fratta davvero di una Passione secondo San Marco. In tak:
" modo io saprd esaltare questa colncidenza particolarmente simbolica e:
credo senz'altro ottenere cié che mi & necessario perché questa sua opera:
sia realizzata in modo del tutto esemplare.% .

Successivamente Piovesan ritornera su questo argomento in una lettera:
de! 29 novembre 1954:

[...] ho gid potuto sondare diverse reazioni e vi posso dire che una
Passione secondo il Vangelo di San Marco |...) favorira enormemente que-:
sto delicato lavoro di cooperazione ¢ accelerera molto la realizzazione
pratica del progetto cosi voluto. Parimenti ho lasciato filtrare questa:
opportunita al nostre ministro Giovanni Ponti (che fu per tanti anni pre-
sidente della Biennale) ¢ ho potuto constatare un interesse molto partico~
lare per una “Passione secondo San Marco”, .

Comunque sard lo stesso Stravinskij a confermare le speranze veneziane,
non tanto nella lettera del 5 novembre 1954 (ASAC, foto n. 4) - volta per
1o pit a cercare una definizione veloce del contratto - quanto in quella
del 4 dicembre dello stesso anno:

Signor Alessandro Piovesan
{1
Gentile Signore,

4 dicembre 1954

ho appena ricevuto la Sua cortese lettera del 29 novembre e sono felice
di vedere che non solo Lei condivide la mia idea di comporre ung
“Passione secondo San Marco” (sul testo latino del Vangelo) ma che le
diverse personalit3 alle quali Lei ha sottoposto questo progetto sembranet
anche loro averlo a cuore.

Percio decidiamo fin d'ora che sara questa “Passione” ad essere oggettak
delle vostre negoziazioni ¢ del nostro eventuale contratto.

Non posso ovviamente darl.e al momento particolari su una composizio=
ne di questo rilievo ma, a grandi linee, posso garantirle che I'orchestra
sara modesta (come Lei sa, compongo sempre meno per orchestra e sem«
pre pitt musica da camera). Per i solisti ¢ il coro, tutto rientrera in limith
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molto ragionevoli.
Con i miei migliori auguri per il pieno successo delle Sue negoziazioni
presso gli organismi interessati, Le esprimo, caro signore, i miei pill cor-
diali saluti.

Igor Stravinskij

P.S. Se questo progetto si realizzers, mi sara particolarmente gradito dedi-
care quest'opera sia alla citth di Venezia che alla Biennale.

Le speranze di Piovesan per una rapida risoluzione degli immancabili
problemi finanziari si dimestrano troppo ottimistiche; sole il 25 marzo del
1955 pub spedire a Stravinskij una prima bozza di contratto, stilata sulla
base delle richieste che il compositore aveva gia espresso nella lettera del
21 giugno 1954 (ASAC, foto n. 3).7

Nel frattempo, senza aspettare la conclusione delle trattative, Stravinskij
aveva iniziato la composizione del pezzo per Venezia. In una lettera del 27
luglio 1955 comunica al suc editore il titolo scelto, il numero delle parti e
T'organico, nonché le fonti del testo latino. A settembre il pezzo era quasi
completato, come si evince dalla lettera di Craft a Piovesan, nella quale il
direttore comunica il titolo scelto da Stravinskij, unitamente alle sue
impressioni: “il Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci nominis (que-
sto & il titolo) costituisce certamente la pii: straordinaria composizione di
quest'ultima decade [...]" (lettera del 12 settembre 1955, ASAC).

1 18 ottobre Stravinskij, dopo aver ricevuto delle richieste per I'esecuzio-
ne del Canticum in una chiesa londinese, confida a Roth, direttore della
Boosey and Hawkes, quello che forse intuisce essere un problema non di
poco conto: la composizione preparata per Venezia non ¢ la promessa
Passione, ma una Cantata probabilmente non pit lunga di 15 minuti. La
notizia arriva, forse, anche a Piovesan, in quanto in una lettera a Roth,
dopo aver ricordato alcuni problemi di bilancio relativi al Festival del
1955, introduce il problema della durata: -

Personalmenite sono preoccupato della durata che avra la composizione che sta
%%ngggg&gﬁoﬁggﬂmg
%%Egmgg%smggmggﬁ
Jui stesso diretto. A fianco dunque della compesizione nuova dovra apparire
anche alira composizione religiosa dd Maestro. Pub darsi, secondo le pre-
ferenze di Strawinskij stesso, la Cantata, che ha la durata di mezz'ora dirca.
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In tal caso per dare una struttura organica al programma é necessario
cominciare con la Cantata, fare un riposo, € poi presentare la creazione di
Strawinskij la quale, comunque, dovrebbe avere almeno una durata di 40
minuti per dare quella corposit necessaria al programma, altrimenti nol
dovremmo risolvere il tutto con un'ora di musica.

Come musicista, la cosa potrebbe andare benissimo cosi, giacché la musi-
ca non £ valutabile sulle durate, ma come organizzatore Le dird che dob-
biame soddisfare un pubblico che considera eccezionale questa serata in
cui rivedra sul podio della Fenice, o presso [altare di una Chiesa, il mae-
stro Strawinskij che dirige una sua ntova creazione dedicata alla Biennale,
La prego, caro dottor Roth, di fare tutte le sue considerazioni su questo
dettaglio che ha la sua importanza, e per quanto Le sia possibile, di aiu-
tarmmi con quellinfluenza che Lei ha sul Maestro. (Lettera del 25 ottobre
1955, ASAC)

Nel rispondere a questa lettera Roth comunica ufficialmente a Piovesan
le ultime novita riguardanti la durata. I pezzo, ancora non terminato,
durera circa 15 minuti e, di conseguenza, Stravinskij propone il seguen-
te programma: 8

1. Ricercare per 4 tromboni Andrea Gabrieli
2. a) Salmo a 5 voci Heinrich Schiitz
b) Mottette n. 14 a 7 voci Carlo Gesualdo
¢) Lauda Jerusalem a 7 voci Claudio Monteverdi
3. Canticum sacrum Igor Stravinskij
pausa
4. Canticum sacrum Igor Stravinskij

5. Variazioni corali Vom Himme! hoch da  J. S. Bach, strumentazione
komm’ ich her, per ensemble strumentale  di I. Stravinskij

La difficolta della situazione, a questo punto, ¢ evidente. In un primo
tempo Piovesan, mostrando le sue forti preoccupazioni a Roth, cerca di
spingerlo a far qualcosa per convincere Stravinskij ad ampliare il pezzo::

[...] ho letto e riletto una notizia che mi preoccupa: la durata della com-

posizione di Strawinskij & assai breve. La situazione é sotto questo aspet-
to delicata e complessa. E certo che a un musicista come Strawinskij in
un contratto di composizione non si pud indicame la durata, d'altra parte
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l'opera d'arte ¢ al di 14 di una discussione che consideri la lunghezza o la
brevitd. Ma credo che Lei sard d’accordo con me per ammettere che vi
sono altre considerazioni di natura esteriore eppure importanti che dipen-
dono anche dalla durata di una composizione.

In sostanza anche la durata ha il suo valore nel determinare un certo
impegno che l'artista assume nel dare sostanza e consistenza alla nostra
prima valutazione, considerazione forse oziosa, ma opportuna per
dimostrarLe che io, anche verso la responsabilita che mi sono assunto
direttamente con la mia Presidenza, mi trovo ora a disagio.

11 Maestro, com'é naturale, non aveva mai determinato una durata: dap-
prima si era parlato di una Passione secondo San Marco, che poi si era
trasformata in un Cantico [...] Come Lei ha capito la cosa che mi preoc-
cupa in questo momento riguarda la durata del Canticum sacro. Non
sarebbe possibile, con molto tatto, far considerare al maestro che tutto un
interesse internazionale puntera nel prossimo anno intono a questo suo
nuovo lavoro? [..] Lei non crede, caro dottor Roth, che in tal caso proprio
la durata possa avere una sua importanza nell’avvenimento artistico
anche se non pud intaccare il valore estetico dell'opera? Se sono quattro
parti non si potrebbe pregare Strawinskij di scriverne forse una quinta?
Poter amivare almeno a 25 minuti di musica? (Lettera s. d., probabilmen-
te di fine novembre 1955, ASAC)

Nonostante Roth condivida la posizione di Piovesan, e nonostante la
Biennale, nella persona del suo Presidente, inoltri delle proteste non rima-
ne altro da fare che accettare le nuove condizioni. Piovesan scrive a Roth
il 5 febbraic del 1956:

[...] Credo perd che non ci sia pill nessuna suggestione capace di mutare
il corso degli avvenimenti. Non posso immaginare che Stravinskij ripren-
da la faccenda e tenti di allungare una partitura ormai considerata defi-
nitivamente compiuta. Nel nostro contratto non c'¢ nulla che possa d’al-
tronde rafforzare 1a richiesta in quanto, com’¢ consuetudine il contratto
non porta un limite di durata della composizione che doveva essere scrit-
ta per noi. Stravinskij sosteneva sempre di scrivere una composizione
della durata di 30/40 minuti ma la mia Amministrazione non ha consi-
derato opportuno inserire un limite di tempo, convinti come eravamo tutti
che secondo i primi accordi avesse scritto una “Passione”. Ora mi pare che
.non d resta altro che puntare sulle revisioni Stravinskij e tentare di
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correggere il programma inizialmente inviatomi, migliorandolo.

Nella prirna parte Lei, secondo le indicazioni di Stravinskij, mi segnala
quattro composizioni religiose di Gabrieli, Schiitz, Gesualdo, Monteverdi;
Se si potesse togliere quel Gesualdo e magari sostituirlo con un Giovannf
Gabrieli o con un altro Monteverdi o col De Rore di scuola veneziana, not
potremmo ottenere un programma, nella prima parte almeno, tutto pit.
organico, piu stilisticamente perfetto.?

(] In quanto alle Variazioni corali di Bach, strumentate da Stravinskij,
immagino che si tratti di un lavoro che il Maestro prepara appositamen-
te per Venezia e che almeno in tal modo si integri quel disagio subito da
quell'alira parte. Questo pensiero mi conforta. La seconda condizione nn_..
Bach non ¢ prevista nel nostro contratto ma penso che Stravinskij, giudi-
cando che la sua vena ispirativa si era fermata al quarto d’ora abbia pen-
sato in tal modo di non deluderci completamente; quel che & certo, in ogni
caso, glielo voglio subito confessare: non potrei in nessun caso ottenere
alcun compenso aggiuntivo a quello del contratto. Se Stravinskij preten«
desse qualche somna in pii1, sarebbe per noi tutti un disastro.

La posizione di Piovesan, ferma ma realistica, viene compresa da
Stravinskij, che viene incontro alle esigenze della Biennale sostituendo i
pezzo di Gesualdo e riducendo I'importo dovutogli per la commissione, 1¢
La soddisfazione di Piovesan ¢ palese nella Jettera del 17 febbraio 1956.
Dopo aver confermato che il ritardo nel pagamento dei primi 6,000 doi-
lari non doveva essere imputato ad una riserva dell’Amministrazione

riguardo al problema della durata del pezzo, bensi a un semplice ritardo -

amministrativo, 'organizzatore veneziano afferma di essere: “molto sol-
levato dalle Sue comunicazioni tanto piu che Stravinskij ha fatto una
riduzione sull'importo di contratto e sono certo che avendo fatto tale
riduzione non chiederi nulla per le Variazioni sul corale di Bach,” (Lettera
del 17 febbraio 1956, ASAC)

Ma i problemi non sono finiti. Ora che la questione della durata del
Canticum & risolta per la buona volonta dei contendenti, si profilano
all'orizzonte altre due problemi che porteranno a un passo dalla rottura
delle trattative, In primo luogo la definizione della data del concerto, che
Stravinskij aveva chiesto fin dall'inizio, tarda a venire per una serie di
motivi burocratici, tra i quali, forse, anche la concessione della Basilica
da parte delle autoritd ecclesiastiche. Il 3 marzo 1956 giunge a Piovesan
una nuova lettera di Stravinskij che, oltre a comunicare il programma
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definitivo del concerto (¢con Giovanni Gabrieli al posto di Gesualdo), pro-
testa per il mancato pagamento della prima rata del compenso ¢ per il
ritardo nella fissazione della data del concerto.

1 punti ancora controversi saranno reiterati anche nelle precisazioni che
Stravinskij spedird ad Alesi, unitamente ad una nuova proposta di paga-
mento della seconda rata che tenga conto delle esigenze del compositore
e di quelle della Biennale.

{...] Per quello che riguarda il pagamento del saldo, la sua richiesta di
attendere fino al momento dell’'esecuzione ¢ eccessiva. In effetti, la somma
in causa non corrisponde al mio cachet (visto che ormai Le faccio dono
della mia direzione} ma al complemento del prezzo della commissione.
Capisco perd la Sua situazione nei confronti del Consiglio d’amministra-
zione ¢ Le propongo questo compromesso: a) Lei s'impegna ad invitare
Robert Craft e a pagargli $ 400 perché diriga, nel mio concerto, la musi-
ca dei maestri antichi. Cosi mi riserverd strettamente per il mio CANTI-
CUM SACRUM e per la mia trascrizione di Bach. b) In cambio accetterd
che il pagamento finale mi sia consegnato dieci giomi prima della data
-del mio concerto. ¢) Questo concerto non si terra dopo il 20 settembre e
dovrd conoscere la data esatta entro il 15 aprile.” (Lettera del 28 marzo
1956, ASAC, foto n. 8)

1 secondo problema riguarda la direzione del concerto che ora Stravinskij
vuole dividere con Craft. Piovesan non nasconde la sua preoccupazione scri-
wvendo 2 Roth: “[...] mi preoccupa viceversa una caduta di tono, direi, in que-
sto concerto che dovrebbe essere tutto diretto da Strawinskij. Lei cosa ne
pensa? So che Strawinskij & molto legato al nipote [sic] Craft e percid, preoc-
cupandomi di non creare piu disagi ¢ malintesi tento di poter affidare a
Robert Craft un altro concerto del Festival.” (Lettera del 14 aprile 1956, ASAC)
Anche questa volta la preoccupazione ¢ condivisa da Roth, ma ¢
Stravinskij che, con un telegramma dai toni decisi e perentori, impone
alla trattativa una decisa accelerazione: .

Se non ricevo immediata accettazione telegrafica tuttl punti paragrafo 2
mia lettera 28 marzo cancellerd mio viaggio a Venezia - stop - voi stessi
avete compromesso la commissione mentre io ho fatto tutte le possibili
concessioni. Situazione deve concludersi. Strawinskij. (Telegramma del 6
maggio 1956, ASAC)
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Le ragioni della Biennale vengono espresse con il consueto garbo ds
Piovesan in una lettera datata 7 maggio, che il compositore affermeri di
non aver mai ricevuto. In questo scritto Piovesan indica chiaramente chel
“la Biennale preferisce ovviamente che tutto il concerto dedicato alla
musica veneziana, compreso il Vostro programma, sia diretto da Lei stes<
50" Ma comprendendo le ragioni che suggerivano a Stravinskij di richie-’
dere la collaborazione di Craft, riafferma I'intenzione di cercare una solu~i
zione soddisfacente. Purtroppo i tempi sono molto stretti ¢ le possibilita;
di attivare dei nuovi finanziamenti che prevedano un qualiche Eﬁ?nn&w
di Craft sono scarse. E neppure soddisfacente sembra essere l'alternativa;
proposta da Stravinskij in un successivo telegramma: “accetto dirigere’
intero programma ma alia Fenice e solo come segue: Canticum - Messa;
- Canticum - Variazioni di Bach - stop - dovete ingaggiare Craft tutte!
prove prima della mia generale” {Telegramma del 17 maggio 1956, >w>&
Dopo aver sentito il consiglio di Roth,!! Piovesan decide di accettare la;
prima proposta di Stravinskij, quella in cui Craft dirige la prima parte ak
concerto. Finalmente dopo due anni di trattativa i problemi sono final-
mente risolti; gli ultimi dettagli vengono definiti in pochi giomi e il 3
giugno, avuta la disponibilita della Basilica, Piovesan pué confermare &;
Stravinskij data e luogo del concerto.

¥
La ricostruzione storica fin qui condotta fornisce una spiegazione degli:
eventi che accaddero ira il 1954 e il 1956; quegli eventi che condussero’
alla composizione non di una Passione ma del Canticum. Al di 1a delia
curiosita sulle vicende di una commissione particolarmente problematica,
si dovra riflettere su due aspetti dell'intera questione, Perché il composi-
tore modifico I'intenzione che aveva avuto subito un cosi ampio e entu-
siastico consenso? Mettendo per ora da parte una risposta che tenga
conto dei soli aspetti economici, la quale risponderebbe solo parzialmen-
te alla questione che ci siamo posti, si potrebbe pensare ad una mancan-
za del tempo necessario per la stesura di una composizione cosi impe-
Egnw .
Un’altra ipotesi potrebbe essere sostenuta osservando il quadro stilistico
entro il quale fu composto il Canticum. La composizione, insieme ai Three
Songs from William Shakespeare e Agon, fu scritta in un periodo nel
quale Stravinskij sperimentava le tecniche seriali. L'impiego di queste tec-
niche non deve certo far pensare ad una “conversione” del compositore

154

NV SVLL

russo all'avanguardia musicale viennese,!3 perché la sua intenzione, a
giudicare dal tipo di sperimentazione che andava attuando, non era quel-
la di aderirvi acriticamente, ma at contrario di assorbire, integrare e ride-
finire quella tecnica all'interno del proprio stile. 'obiettivo era quello di
ricercare un equilibrio compositivo tra la sua concezione della musica e
quella che era, in quegli anni, una delle tecniche compositive pill inno-
vative. Tale equilibrio, nelle cinque sezioni del Canticum viene attuato
realizzando delle vere e proprie corrispondenze formali. La prima sezione
corrisponde alla quinta, la quale non ¢ altro che il retrogrado della prima;
la seconda e la quarta sezione sono seriali, e 1a terza (anch’essa seriale)
costituisce una compiuta cantata tripartita, con un’ennesima simmetria
palindromica: al centro un dialogo tra solisti e coro, mentre le parti estre-
me sono dei canoni affidati al coro.! Un equilibrio del genere - che
immediatamente rinvia ad una perfezione formale tipicamente stravin-
skiana (si ricordi la Messa) - non poteva essere sacrificato a ragioni extra-
musicali: di conseguenza la disponibilita di Stravinskij verso la Biennale
trovo altre strade per manifestarsi. -

Un secondo aspetto che occorre tener presente ¢ la precisione di tipo .

“commerciale” con la quale Stravinskij conduceva le trattative delle sue
commissioni. Un atteggiamento che alcuni hanno collegato a quello di
Verdi ¢ che ha un preciso significato: il senso professionale che i due
compositori davano alla loro attivith di musicisti. E interessante ricorda-
re, a questo proposito, uno scritto di Mario Labroca, compositore, critico
nonché organizzatore delle attivita della Biennale fino al 1972. Labroca
conobbe Stravinskij nel 1925, in occasione del festival veneziano di quel-
I'anno, riportandone un ricordo indelebile:

[...} Stravinskij arrivd a Venezia protetto dai contratti rigidamente stilati e
cosi lo conebbi. Da allora ebbi il piacere di vederlo di tanto in tanto e di
concludere con lui degli indimenticabili accordi per le esecuzioni delle sue
opere. Ti confesso tuttavia che la mia inesperienza di organizzatore fu
causa, nel 1925, di una malinconica delusione: calava il sipario sulle illu-
sioni romantiche che ci avevano prefabbricato il modelto dell’artista tutto
preso soltanto dal fuoco della creazione, capelluto e pittoresco, soddisfat-
to soltanto det suo lavoro, dispregiatore dei rapporti mercantili, volonta-
riamente sistemato agli antipodi del mondo degli affari, discendente diret-
to della retorica vita dei bohémiens, comodo strumento nelle mani di
rapaci impresari, arricchitisi prodigiosamente alle sue spalle [..]
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Le ragioni della Biennale vengono espresse con il consueto garbo da
Piovesan in una lettera datata 7 maggio, che il compositore affermer di
non aver mai ricevuto, In questo scritto Piovesan indica chiaramente che
“la Biennale preferisce ovviamente che tutto il concerto dedicato alla
musica veneziana, compreso il Vostro programma, sia diretto da Lei stes-
s0". Ma comprendendo le ragioni che suggerivano a Stravinskij di richie-
dere la collaborazione di Craft, riafferma I'intenzione di cercare una solu-
zione soddisfacente. Purtroppo i tempi sono molto stretti e le possibilita
di attivare dei nuovi finanziamenti che prevedano un gqualche intervento
di Craft sono scarse. E neppure soddisfacente sembra essere 1'alternativa
proposta da Stravinskij in un successivo telegramma: “accetto dirigere
intero programma ma alla Fenice e solo come segue: Canticum - Messa
- Canticum - Variazioni di Bach - stop - dovete ingaggiare Craft tutte
prove prima della mia generale” (Telegramma del 17 maggio 1956, ASAC)
Dopo aver sentito il consiglio di Roth,!! Piovesan decide di accettare la
prima proposta di Stravinskij, quella in cui Craft dirige 1a prima parte det
concerto. Finalmente dopo due anni di trattativa i problemni sone final-
mente risolti; gli ultimi dettagli vengono definiti in pochi giomi e il 30
giugno, avuta la disponibilita della Basilica, Piovesan pud confermare a
Stravinskij data e luogo del concerto.

La ricostruzione storica fin qui condotta fornisce una spiegazione degli
eventi che accaddero tra il 1954 e il 1956; quegli eventi che condussero
alla composizione non di una Passione ma del Canticum, Al di la della
curiosita sulle vicende di una commissione particolarmente problematica,
si dovra riflettere su due aspetti dell'intera questione. Perché il composi-
tore modifico I'intenzione che aveva avuto subito un cosi ampio e entu-
siastico consenso? Mettendo per ora da parte una risposta che tenga
conto dei soli aspetti economici, Ia quale risponderebbe solo parzialmen-
te alla questione che ci siamo posti, si potrebbe pensare ad una mancan-
za del tempo necessario per la stesura di una composizione cosi impe-
@Bbg._u .

Ur’altra ipotesi potrebbe essere sostenuta osservando il quadro stilistico
entro il quale fu composto il Canticum. La composizione, insieme ai Three
Songs from William Shakespeare e Agon, fu scritta in un periodo nel
quale Stravinskij sperimentava le tecniche seriali, L'impiego di queste tec-

niche non deve certo far pensare ad una “conversione” del compositore
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russo all'avanguardia musicale viennese,!3 perché la sua intenzione, a
giudicare dal tipo di sperimentazione che andava attuando, non era quel~
la di aderirvi acriticamente, ma al contraric di assorbire, integrare e ride-
finire quella tecnica all’interno del proprio stile. L'obiettivo era quello di
ricercare un equilibrio compositivo tra la sua concezione della musica e
quella che era, in quegli anni, una delle tecniche compositive pitt inno-
vative, Tale equilibrio, nelle cinque sezioni del Canficum viene attuato
realizzando delle vere e proprie corrispondenze formali. La prima sezione
corrisponde alla quinta, la quale non ¢ altro che il retrogrado della prima;
la seconda e la quarta sezione sono seriali, e la terza (anch'essa seriale)
costituisce una compiuta cantata tripartita, con un'ennesima simmetria
palindromica: al centro un dialogo tra solisti e coro, mentre le parti estre-
me sono dei canoni affidati al coro.14 Un equilibrio del genere - che
imumediatamente rinvia ad una perfezione formale tipicamente stravin-
skiana (si ricordi la Messa) - non poteva essere sacrificato a ragioni extra-
musicali: di conseguenza la disponibilita di Stravinskij verso la Biennale
trovd altre strade per manifestarsi.

Un secondo aspetto che occorre tener presente & la precisione di tipo
“commerciale” con la quale Stravinskij conduceva le trattative delle sue
commissioni, Un atteggiamento che alcuni hanno collegato a quello di
Verdi e che ha un preciso significato: il senso professionale che i due
compositori davane alla loro attivita di musicisti. E interessante ricorda-
Te, a questo proposito, uno scritto di Mario Labroca, compositore, critico
nonché organizzatore delle attivita della Biennale fino al 1972. Labroca
conobbe Stravinskij nel 1925, in occasione del festival veneziano di quel-
I'anno, riportandone un ricordo indelebile:

[...] Stravinskij arrivd a Venezia protetto dai contratti rigidamente stilati e
cosi lo conobbi. Da allora ebbi il piacere di vederlo di tanto in tanto e di
concludere con lui degli indimenticabili accordi per le esecuzioni defle sue
opere, Ti confesso tuttavia che la mia inesperienza di organizzatore fu
causa, nel 1925, di una maiinconica delusione: calava il sipario sulle illu-
sioni romantiche che ci avevano prefabbricato il modello dell’artista tutto
preso soltanto dal fuoco della creazione, capelluto e pittoresco, soddisfat-
to scltanto del suc lavoro, dispregiatore dei rapporti mercantili, volonta-
riamente sistemato agli antipodi del mondo degli affari, discendente diret-
to della retorica vita dei bohémiens, comodo strumento nelle mani di
rapaci impresari, arricchitisi prodigiosamente alle sue spalle [.]
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Stravinskij, allora, era al centro della grossa e ricca societd vagante tra:
Parigi, Londra, New York e Roma; societh formata da quanti, del gran
mondo, mostravano interesse per le cose dell’arte, ¢ che fu la culla di
Picasso, di Cocteau, di De Falla e degli allora giovanissimi Milhaud,
Poulenc, Auric, ecc. Come sempre accade, cosiffatte societa finiscono per
considerare gli artisti che proteggono dei cortigiani, quando addirittura
non li consideranao dei giullari; Stravinskij non sdegnéd quelle amicizie
perd stabili con il gran mondo un rapporto di pariti quando addirittura’
non esercito su di esso il suo complesso di superiorita. Accettd le om_umﬁ.p.__
lith ma non le ripagd con la esecuzione delle sue musiche ﬂnm.mgommmam
raccolta deila casa dell'ospite; quella del suonare era una partita che
andava regolata in separata sede, era una prestazione professionale e non:
un atto di omaggio. Egli passd il fuoco senza bruciarsi, visse in societh ma
non fece vita mondana: padrone della sua libertd 1'"ha sempre difesa, ed
anche quando si & servito di un linguaggio musicale lontano dal suo tra-
dizionale egli ha usato la liberta di ridurlo e trasformarlo perché stesséi
comodamente nei caratieri della sua filologia. 13

Pur considerando le difficolta che devono aver affrontato gli organizzasm
tori veneziani, Piovesan in testa, non si dovra nascondere il grande con-!
tributo che Stravinskij ha dato all'evoluzione dei rapporti tra musicista e
committente, Dall'altezza della sua posizione imponeva tempi e condi-
zioni proprie, affermando un posto del musicista nella societd in netto
contrasto con quanto ancora resisteva del monde romantico, o meglio-
dell'idea romantica che si voleva continuare ad avere del musicista.
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* Dai controlli che ho potuto fare, gran parte della documentazione prodotta in questo
lavoro risulta inedita. Tale documentazione ¢ depositata in due fascicoli conservati
all’Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), Fondo Storico, Serie Musica, M4.
I primo fascicolo & titolate “Concerto 13 settembre - 1956 Stravinskij”, cartella “Igor
Stravinski)”; 1'altro & titolato “Compositori - Igor Stravinskij”, cartella “Stravinskij - Craft,
varie”, Ringrazio il direttore dell’Archivio, Gianfranco Pontel ¢ Daniela Ducceschi per la
collaborazione e la squisita gentilezza con la quale hanno risposto alle mie richieste, una
collaborazione senza la quale non avrei potuto riportare alla luce i documenti € le lette-
re di Stravinskij. Ringrazio inoltre la bibliotecaria della Istituto Storico Germanico di
Roma, Elisabeth Dunkl, e i suoi collaboratori, Christine Streubuehr e Roberto Versaci, non-
ché per il validissimo afuto e la pazienza, Raffaella Pittaro Pavanelio € Lucia Bova.

1 Robert Craft {a cura di), Selected Correspondance, London, Faber and Faber, 1982~
1985, vol, III, p. 392. :

2 Questo pezzo, diversamente da come venne annunciato, non era una prima mondia-
le, in quanto venne eseguito in un concerto a Ojai, in California, il 27 maggio 1956. 5i
veda a tal proposito anche la lettera di Stravinskij del 3 marzo 1956, inviata da
Piovesan (ASAC foto n. 7)

3 “Domani o dopodomani Vi spedird la quinta e ultima parte (parte vocale e partitura)
del mio Canticum” (lettera del 25 novembre 1955, in Craft, op. cit., vol. I, p. 395).
Dopo alcuni mesi il compositore diede notizia del lavoro a Nadia Boulanger, aggiun-
gendo: *[..] & breve, 16 minuti, ¢ piuttoste difficile; ora le bozze di stampa e le corre-
zioni! Avendo finito il Canticum mi accingo a lavorare sulla versione per strumenti e
coro delle variazioni canoniche di J. S. Bach su Vom Himmel hoch da komm’ ich her.
Ho deciso di far questo e il mio Canticum a Venezia, insieme ad altri lavori di caratte-
re religioso: A. Gabrieli, Schiitz, Monteverdi, Gesualdo™ (in Craft, op. cit., vol. L, p. 257)
4 Eric Walter White, Stravinskij, Milano, Mondadori, p. 591.

5 “Spero sinceramente che ci sard un'altro occasione per cooperare nuovamente con la
voustra rinomata organizzazione” {lettera del 13 giugno 1953, da Stravinskij a Piovesan,
ASAC, foto n. 2).

6 Tra i documenti pubblicati da Robert Craft € relativi al periodo in questione, si pos-
sono rintracciare altre lettere riguardanti la commissione veneziana. In una lettera del
30 dicembre 1954 Nabokov chiede a Stravinskij se & vero che sta saivendo una
Passione secondo San Marco per Venezia R. Craft, op. cit., vol. II, p. 391). In una let-
tera inviata a Nadia Boulanger il 5 febbraio 1955, Stravinskij riafferma I'idea di voler
scrivere una “piccola Passione™, ma solo dopo aver firmato il contratio. {R. Craft, op.
cit., vol I, p. 257)

7 Nella bozza di contratto vennero aggiunte delle clausole formali e amministrative che
vennero contestate dal compositore, come risulta dalla lettera che egli invid il 9 luglio
1955 ad Alesi (ASAC, foto n. 6).

8 Lettera del 16 novembre 1955, ASAC.

9 I'esclusione del pezzo di Gesualdo, quindi, non deve essere ricondotta genericamen-
te ad una contesa tra veneziani e napoletani, come afferma White sia nella monogra-
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fia su Stravinskij che sullomonima voce del New Grove Dictionary of Music &
Eﬂgmnﬁmn%ﬂﬂ&gmﬁgw_a&o%vgﬁﬂgw

a Stravinskij, autori di sola scuola veneziana,

10 Della notizia della riduzione del compenso, dedotta dalle risposte di Pigvesan, tro--
viamo conferma nella lettera che Stravinskij invia.ad Alesi il 28 marzo 1956 (ASAC

foto n. 8).

1t “[_] se non accettiamo questo credo che avremo molte noie che bisognercbbe evi- -

tare nell'interesse di tutti.” (Lettera del 15 maggio 1956, ASAC)

_NE%E.:vso?BBEmgownnaoﬁﬁamuaBm della consegna prevista.
Stravinskij comunico a Roth (in una lettera datata 25 novembre 1955) che il lavoro ©
stava per essere conduso gia a fine novembre del 1955, ma che era meglio evitare di -

comunicare questo ai veneziani, “Poich¢ Plovesan & Co. si stanno ancora preoccupan-
do sulla brevita del Canticum, voglio evitare qualsiasi discussione su quante ¢i ho lavo-
rato. Lavorando giomo e notte ¢ rifiutando molti ingaggs, sono stato in grado di assoi-
vere al mio compite in pochi mesi, meno di quanto avevo previsto in origine, ma que-

sto & affar mio. Vi chiedo di notificare a Piovesan fl 31 marzo 1956 che avete ricevutg -

il lavoro completo. Nel frattempo questo dovra essere un nostro segreto.” (in R. Craft,
ep. cit.,, vol. IL, p. 395}

13 “Giomalisti incauti hanno addirittura partato di conversione [..] Ma bisogna rico-
nescere che il sug flint con la dodecafonia (sebbene, come vedremo, di dodecafonia non
sia forse propriamente i} caso di parlare) ha motivazioni personali piti profonde di quel-
le che solitamente muovono le farfalle tonali a ronzare intomo alla fiamma® (M. Mila,
B Settimine 1953 e i Three Songs from Shakespeare, in Compagno Strawinsky, Torino,
Einaudi, 1983)

1% Un'analisi completa della partitura stravinskiana fu realizzata da Craft nel pro-
gramma di sala che accompagnava il concerto veneziano.

15 M. Labroca, L'usignolo di Boboli (Cinguant'anni di vita musicale), Venezia, Nexi
Pozza Editore, 1959, pp. 118-120.
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Havana, Guka - -
April 6, £353
Mr Mell ©

. rrof. alovanni Ponti

Profesnor Pouti, - _
frikc yeu very much fer your very ¥ind letter of E

K 1953 . __

Mg very gled to hear that the Yenise Pestivel will sive
EErOARDARAY, ~
E5to wy *gEDEEA™, first of all 1 mst comfoss that it is

i mupleted yot, and being sngaged oo a tour &t
B S ine T dute moty gurpantee whes I will fimtah it,

home ia Geliferamis the firat deys of June.
B W»umhuow will ba ie 8 better positien to.adviss you
Bsbis matter which e as musch of intarsat to'me as to

Venteco Fastival,
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June I}, 155>
Al Nell

Mr Al 2ro Plo

Secretar

Interoational Music Feotiwval -
Biennale di Venszia

VYenice, Italy

Dear Mr Piovesan,

Thank gou veey mnoh for your letter of May 21, I9S3,
whioh X could not possibly answer urntil I came beok

here iast waek only after an sxtended vonoert towr.
¥y new “BRPIET" naz Jast besu coaplsted.

Nevertheless, I ahsall not go to Exrope this year, anf,
therefors, I had to abendcn the ldea of glving it &
world. premiere in Burope, as I flways snfieavor to
astablish ths traditiom of oy works mysslf from the
very start. :

CGonseguently the werld premiere of “SIPTET" wlll take

place under my direotion in January.I95A, in ¥ashington.

.Hp.lw-.onﬁ Eﬁﬂgvovdoﬁ-g:g(-viegw.
that my nﬁ“.mﬂui. cannot be performed this year 1in
your bsantiful clty, but I eincersly hops to find

ancther tims 8 sare suitable ppporiunity tos co-operate

onioe agalin with your renowned organication.

EGIDIO POZZ!

;Aleananiro Plovssan
International de. Mustque

ds rentier akes Boli eu terma de ma tournes de concaris en

i ce n'est que mintenant que. je suls ex aesurs de rapondrs &
iable Isttre da I3 . Mals Jomue $a wous 1'al dit verbalememt.an
mytyre rencontre s Rome, votrs projet 4'un. soncert aves ma
ption dans la Basilique St Marc & Vehlse. sous les ausploes.de -
ple, n'interssfse vivasent. Prenant an conslderatlon ca que AoUs
i * 4 ‘esquisBe, © fgat=a~dire un progranme SOXprensni:une anlers
VR gonNAcrWe & Une osuvre de Gabrielll (sous & direatios de Robert
t une genxleme tie presentant &u public wne nouvella ssuvre
Bous.ma Frorre directlsn), }'envisdgsrais.dae cowpbasr pour
rconstanse une osuvee de 30 a 43 ainwtes (sonme vous-mene

z} sur un texts Ades Feritures {Ancien cu Nouvesu Testament).
vre saralt pour choeur, soitstes, st differsents Instrusents - -
, mals ne nessmsiteralt pas nsosssaliretent un orchestre Lymphow

serals cotie osuvre pour Ja Biennsle & qui ¢lls seratt noﬁ.uo“
, financier &s ce projet me pressnterait comms sult: .

‘out total dw o¢ite commanis pour la Biennale s'eleversit a
i~ (paysblea mux DHA en Dellars) et dant le reglexent we Tsvsit
3 . :

a/= un prenler versement de $§,000.—- avant le I Gatolnre.
enlablensnt & 1a mise ¢n route de mon travail pour laguellfel
6l oetie Jdate; T

b/~ un Qeuxlens st dernier versemsnt de §5,000.-- le Jer
6-en oontre partis Gw la livraison par zes solns de 1'ceurtre. -
& won sditeur, Beosey & Bawkes. K

rix de §12,000.~« oi-desais; indique ¢'applique uniquensnt & -1
et .ma direction a la Blénnsle. ¢o Venise sn Sgpt . N
irs 1'0bjet 4 'un oachet specisl ds §3,000.—- (payables aux UEA
s} mreslablement a Xfexwouticn publique., LR

pris de blen woulolr examiher ce projst &veo lss psrsonnalites .
o83 st de ma faire savolr des dque .4&#- le powrres s il vous'-
able éar, aommenié vous 1'si 41t, J'al un prograxme.ds’ trayail
e gua hownuun Aas asintsnant arreter ses dotalls meme 2 RRE .
* 7 . B
wa»o de biesn wmmu.oﬁ. agreer, char Honslewr, 1'sxpresslon de: .
m *wrs. - .

ants Lad: K6 &
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luﬂu»oﬁ. Ba-ivo &.E S
Directeur -

Eentival hn«.nuln»odlw no gco
L4 Blennals ;

dat Glusyinian R
Veniss, ltalte

Cher Foasteur,

Ja viens de n.w.«ﬁh votre. undaz.o letire du 29 &gant
ot #ple’ houreuy de. volr que aom asulament vous vn«.:.m
mon ilde.de composer une “Paasion SBelon Baint Mavro®
{our le texte lalin de 1‘Evangile) male que lem S1ffas
rentes persdnoalidée amquellad vous aveg -o,lan e
ﬂuo._:. -»va-s.a omvwnutbe 1 9.6——- .r.naa.n. .

Sovivencts deno o8 malntenant que @ uun cstte’ _.'wuwon
{0l Aottt fairs w.ogoa de vos uo«oo_b».ro:u at de Dot
contrat q-.oﬁncou. :

H&.n!ﬁ;ﬂn e ae ua:u PAE vous domaer & 1’ wa.ua.os.uao
dataile sur une oompoaitidn v ooa: _.-.uougpno mis
dana les grandes p»&uba BOYOS' aasurd que 1'orobesirs
nodeste (comme wous sAva, ju. fais de¢ moine en molus
1%archeatre™ st de piwa. en plus de la wusigue de’ o:?a.!..-.
Bour Les molistes at.le choeir Tien ae moup.upnﬂ n‘ :
HE«.. Lras u..ucoubnvw-u T .

nhd-n tous ‘men a.nvwaﬁ.- souhmiss pour. uc ouﬂ«.uo» oxoo-
de vos negicintions aupres des oTganipme® interesads,’
e g..oﬂﬁu»s. 2..3. xounuaﬁn. Ree a!unwaouns les
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Taly .

Daar Ms. Plovesan,

o woeke ago I'recelved jour cable. 6f Pebruacy 17th. BALa
nopite af your oonfirmatfon that the "Srxrogls DO
TRANBFESSEDIny bank h4s not recs ‘the monmy.

M..“Wuzmmvwmmm gcalve your latter .of n.oﬁ-._..!.«. mngn u.m.nl.gutﬂu.u.nm uo:..
: am, pingers and. the date of my conoert. . . o .
bt mosauos) Sompi e SRR, PPN B 00 be, dyter e Baphens -
-Docausy, As -yOU PO v Irom « Briah Winkler an -
The Bieonale 41 Venezis ng B comoert in Momtreux. (Bwitzeriand) on September 25 witn

enige,. italy /
our Mr. Alesi, ,

y& of rehearsals befora. -

. 2): The program.I. glve you here 1n detalls ie composed .
. . “Hy Atdree Gabrisli, Glovannl Gabrisli(in raplacement of Gesu= " -
Thank you for your letter af June 30, 1555. Joil asked ‘me to do it), Konteverdl, Bhusts, my CANTICUM. BACRUM;

. ’ £t e nd : .
1th reference Lo the redic brosdsasting rishta of ine Mfimr dubsrwtesicn) kad Bmon {iw sy srrangement)s
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